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Dominicos en dialogo con el arte contemporaneo:
capilla del Rosario de Vence (Francia)
Fr. lvan Calvo, O.P.

A. Nacimientodel proyecto

El disefio de la Capilla de Vence por parte de Matisse tiene su origen en un
encuentro fortuito en un hospital en el que nuestro artista habiasido ingresado a
causa de su fragil salud. Alli conoce a una joven enfermera, Monique Bourgeois,
que se convertira en su mayor apoyo en los dificiles dias del hospital. Laamistad
que seforjé entre el viejo artistay lajoven se mantuvo durante afios. Poco tiempo
después, la joven, respondiendo a su vocacion religiosa, ingresa en una
congregacion de dominicas llamadas del Rosario de Monteils. En una de las
visitas de Matisse a su amiga, ahora hna. Jacques-Marie, a su convento de Vence,
dialogan en torno a un pequefio plano que la hermana habia dibujado como
proyecto imaginario para una futura capilla para la comunidad. Matisse queda
entusiasmado por el proyecto, pero el tema se queda asi, sin que ninguno de los
dos plantee seriamente la consecucion del proyecto. Al poco tiempo se presenta
en el convento un joven fraile dominico, Rayssiguier, que habia visto dibujos de
Matisse y,asu juicio, le veia capaz de realizar arte religioso. Tuvo la oportunidad
de conocerle personalmente a través de la hermana Jacques-Marie, y en su
primer encuentro, el fraile le llevé un dibujo de lo que podia ser la futura capilla. Matisse se entusiasmo
porque vio la posibilidad de llevar adelante las nuevas técnicas pictdricas que estaba explorando. Matisse
habia inventado lo que él llamaba signo plastico con el que pretendia expresar sus sentimientos en ese
momento.

El dominico Rayssiguier pertenecia a un movimiento iniciado por el padre Couturier que tenia como
proposito salvar laenorme distanciaentre el arte religioso del momentoy el arte contemporaneo. Tal fractura
jamas se habia dado de maneratan evidente como en el siglo XX, y los dominicos, encabezados por Couturier,
propugnaban un dialogo con el arte y los artistas mas destacados del momento, encargandoles obras de tipo
religioso. Fray Rayssiguier intent6 atraer a Matisse hacia el arte religioso, del mismo modo que el Padre
Couturier habia hecho con LeCorbusier y Leger. Sin embargo, hay que decir que nuestro pintor no mostré
excesivointerés.

B. Elpapeldelosmecenas

Durante todo el proceso creativo se mantuvo una constante comunicacion a tres bandas: Matisse,
Rayssiguier y Couturier. En toda esa correspondencia se puede seguir el desarrollo de la obra, los diferentes
puntos de vista, aveces contrapuestos, y el constante interés de Matisse para que la capilla, unavez terminada,
respondiese a las necesidades no sélo préacticas, sino simbdlicas.

Fueron esenciales las constantes intervenciones de los mecenas, representados por Couturier y
- Rayssiguier, que en sus continuos encuentros y conversaciones le trataron de
trasmitir a Matisse, un no creyente, lo que suponia para un catdlico la
construccion de una iglesia asi. Por eso en la correspondencia encontramos
textos como el del arquitecto dominico, que terminaba asi una carta: “Con gran
alegria por saber que pronto nos encontraremos en Vence para erigir esta nueva
casade Dios, le deseo una buena salud. Disfrute su santa paz y su amor espiritual,
que son paranosotros en este mundo, los primeros brillos de lanueva Jerusalén.™

Matisse muestra un respeto enorme, y siempre que debia realizar algan
tipo de intervencion de la que dudaba, consultaba a Couturier o Rayssiguier. En
una carta del 14 de diciembre de 1949, Matisse se dirige al sacerdote y le
preguntasi el crucifijo debe llevar unaimagen de Cristo, y si es asi, si debe mirar
al sacerdote o al pueblo. Couturier le responde de inmediato diciéndole que
necesariamente el crucifijo debe llevar el cuerpoy no debe ser unasimple cruz.




Y confiesa que este precepto del Derecho Candnico le llena de felicidad porque asi Matisse realizara una
escultura de Cristo magnifica. “Y eso esta bien”, concluye, “porque el altar es el corazén, el centro vivo de todo el
edificio™.

C. ElViaCrucis

A la hora de proyectar el Via Crucis, fray Rayssiguier le
proporciona a Matisse un numero de la Vie Spirituelle [revista de
espiritualidad dirigida por la Orden de Predicadores] en la que se
habla del Via Crucis. De ahi le viene la idea de hacerlo por medio de
signos inspirados en obras religiosas tradicionales. La tabla de “San
Zeno”, de Mantegna, le servira como base para el encuentro con las
mujeres; la“Deposicion en latumba”, de Tiziano paralaestacién 14; el
“Descendimiento de la cruz”, basado en parte, en el de Rubens y un
grabado de la Escuela de Mantegna en Gravure corsiniana de Roma,;
“Cristo muerto” se basara en una copia de Philippe de Champaigne; los Cristos del retablo de Issenheimy de
Durero también serviran de inspiracion; para la estacion de Cristo ante Pilatos se servird de un cuadro de
Andrea Mantegna: “El juicio de Santiago”, en la Capilla Ovetari Eremitani de Padua; la Deposicion en lacruz se
fundaenungrabado de laEscuelade Mantegnaen laGravure corsinianade Roma.

Losdibujosdel ViaCrucis tienen un caracter diferente alos otros dos de Santo Domingoy la Virgen, por su
sentido dramatico. Para el modo como entendia la vida Matisse, donde el sufrimiento no tenia lugar, el pintar
un ViaCrucis resultaba extremadamente dificil. Poco a poco vacomprendiendo que el planteamiento frente a
larepresentacion de las escenas del via crucis debe ser distinto que el del resto de representaciones. Escribira
alamadre superiora: “Este es el drama mas profundo de la humanidad. Ante este drama el artista no puede ser
un mero espectador. Debe comprometerse. Estos dibujos van mas alla. No es belleza lo que tengo que hacer, sino
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laverdad™.

Pero sobretodo le va a iluminar las palabras de Rayssiguier, quien le dijo que debia tener en cuenta a la
hora de hacer el Via Crucis una realidad que la Iglesia parecia haber olvidado: que la Cruz lleva a la
Resurreccidn. De ahi que lavision no fuera tan negativa, sino desde el punto de vista de la Salvaciény laluz de
laResurreccion.

Matisse hizo también una bella lectura del Via Crucis entendido como devocion privada, tal y como le
pidieron las hermanas. A Matisse se le dijo que el Via Crucis iba dirigido a la devocion privada del fiel que se
colocaba ante las iméagenes. Por eso realizd la obra como si fuera una escritura, porque él entendia que se
parecia mas a un manuscrito o una confidencia que recibes de una persona muy cercana; seria como decir
algunacosaal oido de alguien,como un borrador,de untirén.

El Via Crucis no es entonces, de ninguna manera, un espectaculo sino una accion dramatica que traspasa
los limites de la representacion mundana. Jean Arrouye destaca tres niveles teoldgicos de esta accion: un
primer nivel en que las cuatro estaciones iniciales tienen en comun el ilustrar la soledad de Cristo; el segundo
grupo, el gestode Simon de Cirene, laVerénicay el Encuentro con Mujeres, representalacompasiony el tercer
grupo desde lacruz hastalatumba, los momentos del sacrificio hastael momento de laResurreccion.

D. VirgenyNifio

A la hora de pintar la imagen de la Virgen, Matisse fue bastante
conservador porque decidié representar una imagen de Maria que no
desconcertase demasiado alosfielesy en lalinea de las iméagenes bizantinas
de laVirgen. Al principio pensé en un busto, pero con el tiempo se convencié
de lanecesidad de darle mayor monumentalidad a la figura. Hizo numerosos
estudios del rostro de la Virgen, pues queria llegar a uno que condensase la
idea de rostro que tenia él de la Virgen y los rostros que él parangonaba con Maria. Se inspir6 en rostros de
virgenes bizantinas de la Majestad, asi como las imagenes marianas de fray Angélico (retablo de la Virgen,
Florencia), “La Virgen y el Nifio”, de Jean Fouquet (Musee Royal des Beaux-Arts, Anvers) y “La Virgen de la
Victoria”, de Mantegna (Museo del Louvre). Almismo tiempo se sirvio de modelos femeninos: la hijade unade
sus modelos preferidas, Henriete Darricarrere, y unade sus asistentes, Paul Martin. A partir de ahi comienzaa
pintar varios dibujos con un esquema inicial que se conservara hasta la definitiva: la Virgen de pie que
sostiene al Nifio que esté situado en el centro con los brazos en cruz. Rayssiguier insistio en esta centralidad
de laimagen de Cristo, siempre en primer plano respecto al segundo plano de Maria. A partir de ahi comenz6 a
incluir decoracion floreal inspirandose en decoracién china, con la que adornaba el manto de Maria y el




espacio circundante. De ahi imagina la suya, desde una inicial vestida con telas chinas y rodeada de estrellas y
flores, hastaladefinitivade lineas muy simples rodeadade nubes.

El resultado es unaimagen de Maria que se comunica con lahumanidad de los fieles. Cristo con los brazos
encruzesunanticipo de su Pasiény al mismo tiempo un gesto con el que acoge y abraza.

E. SantoDomingo

Laprimeraideade Matisse era realizar unaescultura,
pero cambié de ideacomolo hizocon lafigurade laVirgen
y el Via Crucis. En un principio pensaba en un Santo
Domingo de actitud meditativa, ni en movimiento ni
agitado. Tuvo como referentes el Santo Domingo del
Poliptico de Perugia de fray Angélico y, como era habitual :
en él, la de los modelos vivientes, en este caso Couturier, -
Rayssiguier e incluso la hermana Jacques-Marie. Su idea |
era dibujar el tipico rostro dominicano, sin especificar
muy bien coémo. Cuando Couturier le presentaba
imagenes de Santo Domingo para que tomara como
modelos, él rechazaba aquellas en las que estuviera
rezando. Pensaba que la gente que se iba a poner delante
de la imagen seria para rezarle buscando en él un apoyo,
no un compariero juntocon el que rezar.’

Laposiciondelamano fue unagran preocupacion,y se basé enalgunas obras de Grunewald, como el altar
de Isenheim (que acabo rechazando), en las manos de la Virgen, de la que tomé la idea del movimiento curvo
de lamano, y lamano del Santo Domingo de Fray Angélico, que sostenia una flor. Matisse pensaba que lamano
de Santo Domingo no podia tener la tensién y la crispacion nerviosa de las manos del retablo de Isenheim,
sinoladelicadezade las manos del Angélico.

Matisse quiso realzar la espiritualidad de un santo que habia hecho la profesion de abandonarse a la
oracion, desposeerse de suimagen paraofrecerlaa Dios. El modo de conseguirlo fue presentar una evocacion
del santo, de ahiel uso de lineas parael contornoy de un rostro en blanco en donde s6lo se adivinan las formas
de lacabeza.

Respecto al habito, hizo numerosos estudios de los pliegues, inspirdndose en obras suyas anteriores de
modelos marroquies de algunas telas previas. Se centra en los pliegues que el denominara “pliegues
dominicanos” que conjugaran lasolemnidad de los vestidos sacerdotalesy el impulso alegre de pugilesfidei, el
atletade Cristo, de latradicién dominicana’.

Al final realizard un santo Domingo calmado e intrépido a la vez, como la tradicion le reclamaba, un santo
elegante, “sonriente” y "estudioso” que enarbola el Libro Santo, el Evangelio de San Mateo y las Epistolas de
San Pablo, tal y como latradicion lo considera, parasu labor predicadora.

La figura de un santo activo en el “combate” de la predicacion y a la vez amante de los libros, se
correspondiacon laimagen que tenia Matisse del modelo de artista: contemplativoy activoalavez.

F. Capillade Vence:  unespacioespiritual?

Matisse no era catélico: hay que comenzar con esta clara realidad, y de
eso eran conscientes los dos frailes y la hermana Jacques-Marie. Su
conocimiento de la Biblia era practicamente nulo, asi lo reconoce fray
Rayssiguier después de haber conversado varias veces con él. El artista le
confesd que en una ocasién habia escuchado un pasaje del Libro de Job que le
impresiond, pero no fue capaz de encontrarlo en la Biblia. Eso si, admitio
haber leido en una ocasién La imitacion de Cristo®. En sus obras anteriores no
encontramos ninguna intervencién en un proyecto de tipo religioso, y por eso la decision de realizar esta
capilla sorprendi6 a muchos. El mismo Picasso le critico y, furioso, le pregunt6 por qué estaba haciendo una
capilla, que era mejor que lo convirtiera en un mercado y asi podia pintar frutas y vegetales. Los
enfrentamientos con Picasso eran continuos sobre este tema, y le dijo en una ocasién: “Si, yo he rezado mis
oraciones, y también t0, lo sabes perfectamente bien. Cuando todo va mal, nos arrojamos a la oracion con la
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esperanzade volver al climade nuestraprimeracomunién. Y tatambién lo haces” Y concluye: “Y élnoloneg6™.

Los historiadores del arte alo largo de la historia no han tenido en cuenta para nada el aspecto espiritual



de la obra de Matisse. Solo dos autores se atrevieron a ello, aunque reconociendo que ese interés por lo
religioso, que se hace mas intenso en los ultimos afios de su vida, resulta incompatible con su vida y su obra.
Aragon, en su obra “Henri Matisse, romano”, despoja a la capilla de todo sentido cristiano, mientras que Pierre
Schneider ensuobra“Matisse” niega cualquier tipo de espiritualizacion en lacapilla.

El mismo Matisse confesd haber recurrido a la oracién en momentos de sufrimiento, como recoge
Couturier en su diario: “Me gustaria apuntar esta solemne, conmovedora revelacion confidencial: hablando de
la capilla [Matisse] me dijo: ‘No era yo quien deseaba esta capilla. Fui obligado a hacerlo. Fue forzado en mi.’
Estdbamos aun solos y él me hablé sobre el ataque de ansiedad que habia tenido Ultimamente con ataque de
asma. ‘En momentos como estos yo digo oraciones como el Padre Nuestro o el Ave Maria, pero el otro dia tenia
muchos problemas (problemas familiares, problemas con el museo Le Cateau-Cambresis) y no sabia donde
dirigirme, entonces recé directamente, y me dije a mi mismo: Bien, después de todo, yo he obedecido.
Naturalmente no hubo respuesta, pero después de esto me senti en calma, liberado’. Tenia los ojos llenos de
lagrimas cuando me lo estaba contando” Nunca sabremos cuanto del autor podemos ver reflejado en las
estacionesdel ViaCrucis, que él mismo aceptaba como el mayor drama jamas existido.

Cuando se ve inmerso en la construccion de la Capilla, tras
los didlogos con Jacques-Marie y Couturier, comienza a darse
cuentaque lo que construye no es un mero escenario ante el cual
se situarian las hermanas en el rezo y los fieles en la eucaristia.
La presencia de las hermanas y los fieles no es de meros
espectadores sino de otro orden. “Dentro de los muros de la
capilla ellos responden al misterio divino que solo puede ser
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manifestado su significadoen ‘otro’ espacio™.

La intencién de Matisse fue la de construir otro espacio, un
lugar espiritual, un lugar donde lo sagrado se revelase. Las
palabras que recoge Couturier en su Diario asi parecen
asegurarlo: “Aeso afiado lo que me dijo desde el principio hace tres afios: ‘Piense, sera la coronacion de mi entera
carrera’. Es significativo que, deseando terminar su carrera con un monumento, la sola cosa que encajaba con
este deseo era un estructura sacra, religiosa, con sus ilimitadas extensiones espirituales. Este es un testimonio
muy valioso.”

En su plan tendra un papel esencial la luz. En las primeras cartas que intercambia con el hermano
Rayssiguier insiste en la necesidad de abrir mayor nimero de vanos, lo que suponia una modificacién de los
planesdelfraile arquitecto que se resistiaaaceptar sus condiciones.

Se expresaba asi al fraile arquitecto: “Es importante en nuestro edificio que el estado de la mente de
elevacion religiosa brotase naturalmente de las lineas y colores funcionando en la simplicidad de su
elocuencia”’ Laluz de la capilla ser4, igual que ciertos lugares elegidos, una anticipacion de la liturgia celeste.
Los fieles y los espectadores aqui podran participar como por avance, del deslumbramiento celeste, un poco
como Cristo sobre el monte Tabor es iluminado por la gloria del Padre y lo comparte con los discipulos. “La
meta principal de mi trabajo es la trasparencia de la luz” dird a Pierre Courthion en 1941. ;Se podra decir que,

desde ese momento, las vidrieras son el equivalente de laluz divina?"

El resultado sera un espacio que expresa a la perfeccion la idea que Matisse tenia de lo que era un
Santuario: el CieloenlaTierra. “Como lasiglesias bizantinas, la capillaseria un receptaculo de luz."*
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